I'Andalousie
musiques traditionnelles
musiques gitanes

du vendredi 6 au dimanche 8 décembre 1996



cité de la musique

Francois Gautier, président
Brigitte Marger, directeur général



['Andalousie

Terre d'ombre et de soleil, I'Andalousie chante ce contraste par la voix
de ses peuples. Sa culture est le fruit de la coexistence, durant des siecles,
de plusieurs groupes humains, autochtone, juif, arabe, gitan. Elle com-
prend une grande diversité musicale grace aux musiciens qui marquent
de leur sceau, le style ou le genre musical pratiqué. Chaque terroir cul-
tive sa différence, et la musique est une de ses manifestations. Ainsi a
L ebrijasituéaux portesdeL asMarismas, lessevillanassont corraleras, tan-
dis qu'au coaur de ces marais, elles deviennent rocieras par I'hommage
gu'elles rendent a laVierge du Rocio. Dans la Alpujarra, région aux
confins de Grenade et d'Almeria, les joutes de poésie chantée par les
troveros témoignent aussi de ces divers particularismes.

Cejeu clair-obscur cher a I'Andalousie, prend un éclairage original lors-
gu'il s'agit du flamenco. Il est comparable au fait « d'écrire ainsi ces
deux noms, soleil en noir et ombre en jaune » selon la métaphore de
Lorca. Il renvoie alors au changement esthétique de la musique tradi-
tionnelle andalouse en une musique gitano-andalouse, désignée « fla-
menco » ala fin du X1X® siécle. Car, c'est de I'interpréte flamenco,
chanteur, guitariste ou danseur, « que jaillissent le soleil et I'ombre »
(Lorca) ; ce qui valut a cette musique lors de son apparition au début du
XI1X® siécle, d'étre désignée par |'expression « alo flamenco / a la fagon
flamenca ». Cette métamorphose plus ou moins aboutie du folklore
andalou en une longue mélopée de type oriental, transparait diverse-
ment dans les cantes flamencos avec, ou sans danse.

Par son programme dédié aux musiques traditionnelles et aux musiques
gitanes, évocatrices de I'Andalousie, la cité de la musique interroge les
racines du flamenco au regard de traditions musicales andal ouses actuelles.
Les oeuvres choisies des compositeurs Manuel de Falla et Maurice Ohana,
apportent deux visions musicales complémentaires, fondées sur la nature
du flamenco. En élargissant cet univers musical andalou et/ou gitan aux
musiques tsiganes, les jeudis de la cité organisent un débat sur la tradi-
tion et les métissages. L'essence méme du flamenco permet d'enrichir
cette question sur la tradition ; ce genre musical résulte du syncrétisme
culturel d'éléments musicaux gitans et autochtones.

Corinne Savy-Frayssinet



vendredi 6 décembre - 20h / salle des concerts

Saetas, chant de la Semaine Sainte

Maria de los Angeles Jiménez Dominguez, chant
Ana Pena, chant
Diego Rubichi, chant

(durée 25 minutes)

chant flamenco

Agujetas, chant
Antonio Jero, guitare

(durée 1 heure)

concert sans entracte



I'Andalousie

Saetas, chants de la Semaine Sainte

Lasaeta flamenca est en soi métaphore du geste musical flamenco. Elle
signifie alafais le chant dédié aux processions de la semaine sainte, et
unearme : lafléche. Or, pour lesflamencos, € cante duele - le chant fait
mal. Ainsi chanter flamenco, c'est traduire une émotion particuliére
qui vise a affecter ['auditoire pour que son vécu soit plus intense.

La saeta flamenca unit ce sentiment de passion caractéristique du fla-
menco, alamystiquerdligieuse. Elle e le lieu privilégié et unique de la
rencontre entre |'ethos flamenco marqué d'une dimension sacrée et le
religieux. Exécutée du dimanche des Rameaux au vendredi Saint, ele
sacralise les cortéges processionnels cheminant dans les rues. Le sae-
tero ou lasaetera du haut d'un bal con ou perdu danslafoule, invoquele
Christ ou laVierge par |'évocation de la souffrance ou de la douleur
des figures religieuses, ou par laformulation d'un veeu.

La saeta apparait vraisemblablement au XV11° siécle, dle répond al'es-
thétique musicale du plain-chant. Aux XVI11° et XI1X® siecles, ele
sert ainciter les fidéles alaferveur et ala piété. Dés 1840, la saeta
séloigne peu a peu de cette image prénée par I'Eglise pour devenir
I'expression du peuple pendant la Semaine Sainte. Au début du XX°
siecle, la saeta se révéle flamenca a travers ses versions exécutées
depuis les balcons de Séville, sur l'initiative de caciques. Mais c'est
Jerez, ville située au coaur de la Basse-Andalousie, qui connait le
secret de lamétamorphose flamenca des saetas exécutées sur le modéle
deseguiriyas, demartinetesou decarceleras.

Jerez incarne ce soir cette priere flamenca atravers le syle de ses quatre
interprétes. Par satradition flamenca créatrice, Jerez aime entendre la
saeta flamencaemplie d'échosimmémoriaux, marque du cantede Diego
de los Santos Bermudez « Rubichi ». Reconnu comme |'un des grands
cantaores, ce cousin dAgujetas conféere ala saeta une intimité héritée
du flamenco par son sens rythmé du silence et son travail saccadé du
verbe. Grande figure du chant flamenco, Agujetas pousse a son
paroxysme la flamenquisation de la saeta. Décidée a emprunter le che-
min de ces a@inés, la cantaora et saetera Ana Pefia recouvre d'un voile
de sanglots éouffés les puissants phrasés de lasaeta. Plusfiddealatra-
dition vocale des saeteros, Maria de los Angeles Jimenez Dominguez,

jeune soaur du cantaor Salmonete, cisdle sessaetasal'aided'unjeu orne-
mental trésfleuri. C.SF
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Coplas de saetas

|

El que no llore a mirarte
No tiene sangre en las venas.
Verte mirar par' cielo

Y en €l rostro tu melena

I

Llevas sangre en tus mejillas
Y una corona de espinas

Que en tu frente te enclavaron
Y en unacruz de madera

Alli te crucificaron

i

De puerta en puertayo voy
Mengando una lismona
Para un habito, para mi mare

Y para mi hermano

Que tengo malo en la cama.
Sacamelo del peligro
Virgencita de la Solea

v

Ten cuidado, capataz

Porque la entrada estd muy estrecha.
Manda con mucho cuidado

Quel el Cristo del Gran Poder

No roza por ningun lado

I'Andalousie

Qui ne pleure en te regardant
N'apas de sang dans les veines.
Tevoir regarder le cid

Tes cheveux sur le visage.

Tu as du sang sur tes joues

Et une couronne d'épines
Qu'ils t'ont enfoncée sur le front
Et sur une croix en bois

L3, ils te crucifiérent.

De porte en porte, jevais
Mendiant une aumdne

Pour un habit de promesse, pour
ma mere

Et pour mon frére

Qui est malade dans son lit.
Sors-le-moi du danger

Petite Vierge de la Solitude.

Fais attention capataz

Car I'entrée est trés étroite.
Commande avec grand soin

Pour que le Christ du Grand Pouvoir
N'effleure aucun coté.
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Agujetas, chant flamenco

Séveillant lentement au début du X1X® sécle alavie publique, le fla-
menco est percu alafois comme une tradition musicale et comme I'ex-
pression d'un mode d'étre. Jerez située au coaur de la Basse-Andalousie
et foyer artistique créetif, Sattache a célébrer cette double nature du
flamenco par ses pratiques musicales flamencas. Le chanteur Manuel de
los Santos Pastor « Agujetas » incarne aujourd'hui cette vision du fla
menco, car son chant fait fusionner I'esthétique et 1'étique flamencas dans
le geste musical.

Né a Jerez, Agujetas y grandit aupres d'un pére chanteur surnomme
AgujetasdVigjo, ami complice de lafigure |égendaire Manuel Torre. Au
sein de cette famille gitane, le cante est une passion a partager entre
aficionados, puisguelaforge est lemétier ancestrd que partagent Agujetas
d Vigo, le pére, et Agujetas, le fils. Le succés de son premier disgue
incite Agujetas a ddlaisser le métier de forgeron pour embrasser en 1970
celui de cantaor. Ce choix du professionnalisme est salué en 1977 par
le prix national du cante décerné par la chaire de flamencologie.
Aguijetas dévoile sur scéne un chant flamenco sans concession. Il le
ramene a son fondement méme en emplissant savoix de « sonsnoirs »,
pour gque surgisse mieux |'émotion flamenca. Quelle que soit le cante
interprété, Agujetas le marque du drame de lavie. Il le dépouille de
tout effet styligtique : le geste flamenco est concentré sur le timbre vocal,
saillant comme le métal brut, évocateur de laforge paternelle. Le cante
ed auss said dans son origine par I'urgence qui anime Agujetas lorsqu'il
arréte les phrasés dans leur trgjectoire, ou lorsgu'il les enchaine en bous-
culant les compases joués ala guitare. Cette approche flamenca est
accentuée par ses créations de coplas, poésies nourries d'expérience per-
sonnelle puisées par les nouvelles générations. Cette alchimie recherchée
du sens et du son sinscrit dans latradition familide flamenca dAgujetas.
Antonio Carrasea «Antonio Jerox», formé a I'école guitaristique de sa
ville natale, répond a cette exigence artistique du cante, car saguitare ren-
voie directement au geste vocal abrupt dAgujetas. Inspirée par celle
de son frére ainé «Niflo Jero», elle sait étre brillante et virtuose a la
maniére des jeunes instrumentistes flamencos. Au cété d'Agujetas,
Antonio Jero privilégie un toque plongeant le chanteur au coeur de sa
terre, par son sensaigu del'aire de Jerez.

C.S.F.
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Copias flamencas

I

Todo el mundo quiere dinero

A mi contigo me basta

Quiero ser un porderioso

Y tenerte conmigo metia en mi casa
Aunque Dios me ampare luego.
(chant por bulerias)

I

Con sangre del quete ofenda
Tengo que regar tu cdle

La que te ofendio es mi mare
Yo mevoy amorir de pena
Por no poder vengarme.
(chant por fandangos)

11

A un Santo Cristo de acero
Yo lo hice quellorar
Cuando €l acero lloré
Séria de carne humana.
(chant por soleares)

v

Si todo el mundo se arrima
A los pinos verdes

Yo me arrimo alos pitaquitos
Que espinitas tienen

(chant por tonas)

I'Andalouse

Tout le monde veut de I'argent
Toi, tu me auffis

Je veux étre un mendiant

Et t'avoir avec moi alamaison
Méme si Dieu me protége ensuite.

Avec le sang de qui t'offensera
Jarroserai tarue

Celle qui t'offensa, est ma mére
Jevais mourir de peine

De ne pouvoir te venger.

Un Saint Christ d'acier
Je |'al fait pleurer
Quand l'acier pleura

Il devint chair humaine.

Si tout le monde se rapproche
Des pins verts

Jevais auprés des agaves

Qui ont des épines.
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samedi 7 décembre - 16h30 /amphithéatre du musée

Chant traditionnel
des provinces de Grenade

et d'Alméria

Trovos de la Alpujarra

Candiota, trovo

José Sévilla, trovo

José Rodriguez Benavides, danse
Encarnacion Lopez Lopez, danse
Cecilio Manzano Pintor, bandurna
Andrés Linares Jiménez, violon
Antonio Garcia Jiménez, guitare

(durée : 1 heure)

concert sans entracte



I'Andalousie

Trovos de la Alpujarra

Danses et joute poétique chantée de laAlpujarra

Au sud de I'Andalousie, s'étend la Alpujarra, région montagneuse
partagée entre les versants de Grenade et d'Almeria. Elle rassemble
plusieurs villages isolés et tournés sur eux-mémes. Face a ce paysage
aride de laAlpujarra, les vers de Lorcarésonnent :

«Sur le mont pelé,
un calvaire.
Eau limpide,
oliviers centenaires (...)».

A partir des années 1950, ces « hommes au visage couvert », accom-
pagnés de leur famille, quittent les ruelles parcourues de leur « village
perdu, dans I'Andalousie de la plainte ». Seuls restent les anciens
accrochés a cette terre ou les girouettes tournent éternellement au
sommet de leur tour, selon I'évocation lorquienne. Les enfants de
ces montagnes descendent dans la plaine d'Almeria pour louer leur
service al'agriculture intensive sous serre. Ce changement de mode
de vie encourage ces villageois de la Alpujarra a témoigner d'une tra-
dition musicale ancestrale : le trovo, atravers|'organisation de spec-
tacles et de festivals dés les années 1960-1970.

Le trovo consiste en |'art d'improviser une poésie dialoguée entre
deux troveros. Pour |'un desmaitrestroveros, Miguel GarciaM aldonado
« Candiota», le trovo alpujarrefio requiert un senstrésaigu de l'im-
provisation ; il est porté par le violon ; il sexécute sur un tempo vif,
et offre un espace poétique étroit avec son quintil octosyllabique a
caractere consonant.

Dans lazone de Contraviesa, la pratique du trovo est encore active. A
I'image de lajuerga flamenca, laféte se décide spontanément ; dle réunit,
la nuit, plusieurs personnes dans une ferme, et prolonge parfois les
heures en jours. Cette poésie chantée simprovise sur desthémesimpo-
s par lescompeéres dans e contexte intime, ou par le public lors de réci-
tals. Le couple detroveroslance ses sal utations sur une ou deux strophes.
Letheme étant dévoilé, chaquetrovero adresse satrova al'autre, enins-
taurant une « discussion dialectique ». Chacun remplit safonction rhé-
torique : I'un attaque, I'autre défend. Improvisateur depuis I'age de
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I'Andalousie

neuf ans et détenteur du style de mor ato, Candiotacomposeintuitivement
sastrophe apartir du premier vers. Influencé par les styles malaguero et
demorato, José Lopez Sevilladit « Sevilla» semesuredesdix-douze ans,
al'artdutrovo; pour lui, « apeinele premier versattaqué, il faut dgapen-
ser au dernier ».
Le trovo, véritable joute poétique chantée, concentre tant |'attention
sur la « création en acte » poétique, gu'il se sépare parfois de son
accompagnement musical. Son chant fagconné a la maniére des ver-
diales de Malaga ou des fandangos locaux, associele violon, le laud et
la guitare. Les castagnettes sy mélent lorsque le trovo devient un
soutien de la danse. La mudanza est exécutée en couple sur le chant.
Lerobao proposesapropreversion al pujarrefia du fandango, en faisant
se croiser les femmes &fin que les hommes puissent défaire ces couples
féminins ; d'ou I'idée de robao : de danse volée.

C.SF.
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Trovas

I

Alpujarra, siempre unida

Por la cuerda musical,

Para la gente instruida

Tu arte serqa immortal

en loslibros de lavida

(strophe de salutation de Candiota)

I

(...) Es cunade lapoesia,

Es fuente de riqueza ;

Amor, culturay belleza

Por el mundo harepartido,

Que en este pueblo hanacido

El poeta Villaespesa.

(strophe en dizain de salutation de
Sevilla)

Théme du tourisme
Sevilla

Una mujer es la flor

Y aveces el ramo completo,
Le tengo afecto y amor
Leguardo el mismo respeto
En cueros o en bafiador.

Candiota

Creo gue a mi ho me conviene
Esa mala educacion

Que hoy el turismo mantiene
Y es prenda de perdicion
Laque ensefialo quetiene.

I'Andalousie

Alpujarra, toujours unie
Par lafibre musicale,
Pour les gens instruits
Ton art seraimmortel
Dansleslivres delavie.

Elle (Lajar) est leberceau delapoésie,
Elle est source derichesse ;
Amour, culture et beauté

Elle aréparti dansle monde;
Dans cevillage est né

Lepoéte Villaespesa.

Une femme est lafleur

Et parfois le rameau entier,

Jai del'dfection et del'amour pour Iui
Jai pour lui le méme respect

Nu ou en maillot de bain.

Je crois que ne me convient pas
Cette mauvaise éducation
Queletourismeentretient aujourdhui
Et c'est un signe de perdition

De montrer ce que I'on a
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samedi 7 décembre - I8H30 / amphithéatre du musée

rencontre

Falla et le chant traditionnel

L'apport du cante jondo et de la musique du Siécle d'or
dans l'ceuvre de Manuel de Falle et comment le compo-
siteur l'assimile et l'intégre & sa démarche créatrice.

avec la participation de :

Jean-Dominique Krynen, directeur du Conservatoire Erik Satie de
Paris

Louis Jambou, directeur de I'U.F.R. de msuique et musicologie de
Paris Sorbonne

Narcis Bonet, compositeur

entrée libre



p——

samedi 7 décembre - 20h / salle des concerts

Flamenco soy

Manolete, danse
Marypaz de Grafia, danse
Judea Maya, danse

José Jiménez, chant
Antonfo el Porras, chant
Felipe Maya, guitare
Pepe Maya, guitare

(durée | heure et 30 minutes)

concert sans entracte



I'Andalousie

Manolete, danse flamenca

Grenade, ville élégiague sous laplume de Lorca, laisse «les étoiles (...)

percer depuis le cid son coaur noir ». Grenade aime aussi I'éclat ; lors-
gu'en 1922, dle accueille le concours de cante, ele permet au flamenco
d'étre reconnu publiquement. Cette passion du flamenco liée alapré-
sence culturelle gitane depuis plusieurs siecles, fait de Grenade un
centre flamenco historique créatif des le XI1X® siécle. Toujours aussi

vive, ele donne lejour a de grands artistes flamencos, parmi lesgquels
figure le danseur Manuel Santiago Maya « Manolete ».

Manolete appartient a une grande famille de musiciens flamencos
gitans. A I'dge de sept ans, il cotoie comme bailaor I'universflamenco des
grottes du Sacromonte attirant les touristes. La danse qu'il y pratique,

renvoie a cdlle des fétes flamencas, des baptémes.Elle est un divertisse-
ment par |'expression festive de ses chants.

Durant ces années ou chague jour offrait ces huit a dix heures de
flamenco, Manolete forge son senti flamenco. En rejoignant son frere
Marote a Madrid, il découvre un autre aspect de la danse flamenca
issu de I'expérience scénique des théatres, attirée de plus en plus par
les chants d'expression dramatique. Pour que souvre a lui I'esthétique
flamenca propre a cet espace scénique, il Sinitie au langage de la
danse flamenca enseigné par des maitres tels que Pilar Lopez. Auprées
d'elle, Manolete percoit la possibilité d'imaginer de nouvelles pers-
pectives esthétiques a la danse flamenca appréhendée traditionnel -
lement depuis I'enfance. La rythmique flamenca simpose a lui ains
gu'aux danseurs de sa génération, comme source inspirant une nou-
velle approche du corps dansant. Au jeu statique de la danse fla-
menca de ses ainés, Manolete répond par une danse mobile ou
I'espace scénique détermine une gestuelle séduite par les lignes hori-
zontales. Cette conception est recherchée des 1971 par les plus
grandes troupes de ballet flamenco ains que par le Ballet national
d'Espagne. Elle trouve un écho tres personnel dans la danse de sa
fille Judea Maya présente ce soir a ces cotés.

C.SF.
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dimanche 8 décembre - I5h / amphithéatre du musée

Manuel de Falla
Fantaise bétique
Hommage pour le tombeau de Claude Debussy

Maurice Ohana

Tiento
cadran Lunaire

Manuel de Falla
Sept  chansons populaires  espagnoles

(durée du concert 50 minutes)

Marie-Thérese Keller, mezzo-soprano
Noel Lee, piano
Alberto Poncé, guitare

concert sans entracte



I'Andalousie

L'Andalousie de Manuel de Falla

En véritable chantre de I'Espagne, Manuel de Falla ouvre I'esthé-
tique musicale classique espagnole a celle du XX°® siecle. Il ne Sengage
pas dans |'une des voies nouvelles initiées par Debussy ou par
Stravinsky. || se laisseinspirer par leur écriture musicale pour extraire
de lamusique traditionnelle espagnole, et plus spécifiquement du fla-
menco, |'essence de son propre langage musical. Lestrois cauvres pré-
sentées: Fantaisie bétique, Hommage pour |etombeau de Debussy et Sept
chansons populaires espagnol es, en témoignent.

La Fantaisie bétique composée en 1919, évoque |'antique Andalousie
du temps ou €lle était une province romaine : la Béique. En invo-
guant ainsi sa terre natale, Falla livre, sans poncif, savision de la
musique enracinée dans |'esthétique flamenca ; le son du piano sins-
pire du son de la guitare comme il le fit en 1914 dans |'accompagne-
ment musical des Sept chansons populairesespagnol es.

La technique instrumentale flamenca prévaut dans cette expéri-
mentation musicale soit par la référence au jeu riche en sonorités
polymodal esdesrasgueados, soit par |'ins stance répdtitive de notesvire-
voltant sur elles-mémes. De cette recherche du timbre, aboutie dans
Fantaisie bétique, nait une bi-thématique chantant labuleria, et enchas-
sant un theme de guajira flamenca, tendre passage aux accents nar-
ratifs. Ce parcours musical raconte les Andalousies de Falla. L'une
fleure laville qui assistaen 1873 a sanaissance : Cadix, port ouvert
sur I'océan Atlantique et visant, par delalaligne d'horizon, I' Amérique
cubaine de laguajira ou de la habanera chére a Debussy. L'autre
Andalousie est cdlle qui brile al'image de la buleria se consumant dans
I'envolée de tempi éperdus, ou celle qui blesse a l'image du cante
jondo aI'apreté mystique des paysages grenadins.

Né sur le continent contemplé par Cadix, Noél Lee, parisien d'adop-
tion depuis 1948, est reconnu a lafois comme pianiste au répertoire
trés varié, et comme |'auteur d'une importante oeuvre musicale. S
Debussy et Ravel I'introduisent dans I'univers musical d'une Espagne
chantée, Falla le plonge au coeur d'une question brllante, celle que
pose I'aler et retour entre la source musicale congtituée par latradition
orale, et I'écriture musicale.

L'Hommage pour |e tombeau de Debussy composé en 1919 a Grenade,
délaisse exceptionnellement le piano pour laguitare. En épure concise,
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I'Andalousie

ce chant funébre dépose sur une litanie rythmigue enserrée dans une
quarte, de brefs souvenirs ou citations espagnoles de la musique de
Debussy. Ce retour sur Grenade appréhendé depuis Grenade, per-
met aAlberto Ponce, grand interpréte de Maurice Ohana, de propo-
ser un éclairage sur la présence flamenca dans le langage musical de
Falla et d'Ohana.

Dansles Sept chansons populaires espagnol es, I'inspiration andal ouse, ou
plusdirectement flamencapour le Polo, se substitue acdle de régions sep-
tentrionales telles que I'Asturie ou I'Aragon. Dans ces chants accom-
pagnés au piano, Falatente de saisir pour la premiére fois I'essence de
I'oralité dans e geste vocal. Pour atteindre cette expérience esthétique,
Falla offre ala tessiture du mezzo-soprano la possibilité de rompre avec
I'idéal du timbre vocal unifié du bel canto, al'aide de dessins mélo-
diques originaux. Lavoix de la mezzo-soprano Marie-Thérése Keller,
répond a cette exigence esthétique par « son étendue et sa profondeur
dans le grave, tout en gardant son intensité dramatique ».

L'Andalousie de Maurice Ohana

L'Espagne de Maurice Ohana est andalouse par sa naissance en 1914
a Gibraltar. Elle sommeille chez I'enfant venu trés jeune résider en
France. Elle serévéle atravers le flamenco, lorsque jeune interpréte,
Ohana accompagne en 1937-1938, au piano, la danseuse flamenca La
Argentinita, avec la complicité du grand guitariste flamenco : Ramon
Montoya. Cette Andalousie flamenca n'apparait pas dans son écriture
musicale comme un paysage sonore servant a nourrir une verve musi-
cale. « Lesmasses sonores arrachées alaguitare par le rasgueado, les
échelles d'intervalles indéfinissables que les chanteurs font entendre,
laforme enfin, issue de cette matiére sonore, apportent une réponse
al'exigence del'oreille actuelle » (Ohanainterviewe par P. Bolbach).
Cette recherche d'un langage musical différent est a |'origine du
groupe Zodiaque qu'il fonde en 1947. Mais au contact du flamenco,
il découvre une autre perception musicale qui ne vise pas la virtuo-
sité mais |'essence et la conception du jeu. Comme le souligne Alberto
Ponce, « il y a une dimension spéciale dans la musique d'Ohana qui
est en quelque sorte une éthique de Falla : il n'y arien de gratuit ».
(interview de P. Bolbach).
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Ohana consacre a la guitare plusieurs oeuvres parmi lesquelles figu-
rent Tiento composé en 1957 et Cadran lunaire en 1981-1982. Avec
Tiento, Ohana joue musicalement avec la double signification de ce
terme ; tiento renvoie a la fois a une forme flamenca, et a une forme
musicale exécutée par les vihuélistes espagnols du XVI° siécle. Par
son insistance sur le balancement équivoque entre un rythme binaire
et ternaire propre au compas du tiento flamenco, il laisse I'interpréta-
tion musicale créer sapropre oraité al'intérieur deI'écriture. Cettevoie
ouverte par Falla, est signifiée dans Tiento, par quelques allusions a
Hommage pour letombeau de Claude Debussy deFalla.

L'imagination musicale d'Ohana le conduit a solliciter au début des
années 1960, une guitare adix cordes, pour enrichir lejeu et trouver de
nouvelles attagues et timbres. Tiento est revisité dans ce sens-la. Dans
Cadran lunaire, Ohanarenoue vingt ans plustard avec cet instrument.
A lamaniére du flamenco, latension nait soit du rythme par son lien
immédiat avec le timbre, soit de la dissonance ; cette sensation est dif-
féremment déclinée dans le sombre « Saturnal », dans le puissant
«Jondo » et dans|'éclatant « Candil ». Latension se substitue au langage
du silence devenu espace de résonances dans le calme « Sylva ».
Sensible au flamenco, Alberto Ponce a joué un réle important dans
I'oeuvre d'Ohana ; « il m'a encouragé dans une voie inexplorée, et il
aréuss adonner corps et ame a mes premieres oeuvres » selon Ohana.
Reconnu pour sa qualité d'enseignement et son travail artistique, il
défend depuis ses débuts, deux répertoires complémentaires : la
musique ancienne et contemporaine.

C.SF.
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dimanche 8 décembre - 16h30/ salle des concerts

Sevillanas Corraleras

Grupo de Corraleras de Lebrija

Maria la Perafia, chant et tambourin

Juana Vargas, chant et dmirez  (mortier en métal)
Maria Jesus la del Biriri, chant et tambourin
Antonio Moya, guitare

Antonio Malena, guitare

Antonio @ Pelao, cantaro  (jarre en terre)

(durée: 30 minutes)
Sevillanas Roderas
Pedro Pefia, chant et guitare

(durée: 20 minutes)

chant flamenco
José de la Tomasa, chant
Pedro Pefia, guitare

(durée: 45 minutes)

concert sans entracte



I'Andalousie

Grupo Las corraleras de Lebrija
Sevillanas corraleras

Alors que le flamenco est « un chant sans paysage, concentré sur lui-
mémeet terribleau milieu del'ombre» (Lorca), lasevillana aime cbtoyer
le matin et le soir, la montagne et laplaine. Cette seguidille andalouse
attachée & Séville, incarne tant I'esprit svillan dlégre et gracieux, qu'au
cours du XIX°® siécle, elle prend le nom emblématique de cette ville.
Lorsque lasevillana quitte lesrives du Guadal quivir pour rejoindre les
villages de Basse-Andalousie, elle loue le paysage rural ou maritime.
Lorsqu'elle atteint les abords de Lebrija, elle évoque latradition sévil-
lane caractérisée par la pratique musicale entre voisins a l'intérieur des
patiosou corrales. L'exécution de cessevillanas corralerasmarque une
féte andal ouse appeléelas Crucesde Mayo, qui sedéroulele3mai. A cette
occasion, toutes les croix ornant les rues et les places, sont parées. Cette
féte religieuse a un pendant profane. Durant les premiersjours du mois
demai, lesvillageois décorent les coursintérieures, lesrues et les places.
Ces espaces publics deviennent lieux de convivialité.

Lebrijafigure parmi les quelques rares communautés andal ouses célé-
brant actuellement cette féte printaniére. Sa passion du flamenco réunis-
sant Gitans andalous et Andalous autour de la musique, fagonne les
sevillanas corraleras en variantes originales. La guitare alafonction
unique d'accompagnement, est soutenue par une riche rythmique asso-
ciant les palmas flamencas aux tambours de basque, au cendrier en
cuivre et petite jarre. Cette diversité de timbres renvoie au flamenco
par leur combinaison au jeu varié d'accentuations et de syncopes. Cette
influence flamenca trouve son paroxysme, lorsque le chant exécuté a
capella se superpose aux seules percussions. Lesvoix flamencas préci-
pitent cette entrée des sevillanascorralerasdans|'universesthétiquefla
menco ; €lles introduisent des ornements vocaux et des formules
consonantiques répdtitives a la maniére flamenca. Cette flamenquisation
dessevillanascorraleras, touche aussi lastructure strophique éclatéeen
couplets et refrain. Leur poétique savoureuse n'est pas sans évoguer
certainescoplasdebulerias.

Legroupe Las Corraeras de Lebrijaincarne cet esprit musical. D est créé
en 1986 pour enregistrer un disque sous la direction de Pedro Pena.
Legrand public le découvre en 1991 dansle film de Carlos Saurainti-
tulé Sevillanas. C.SF.
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Coplas

I

A mi contraria lanueva

La quisiera conocer

Para decirle al oido
Contraria como esta usted ?
refrain

Contraria, contrariamia
Que tu te mueres de pena
Yo memuero de aegria.

I

Cogia coles

Un cojo cojeando
Cogia coles

bis: Y otro cojo decia:
Cojo que coges ?

11

Los Juanes bobos
LasMarias son frias
L os Juanes bobos
Macetas de claveles
Son los Antonios
Antonio, Antonio
No le digas anadie
Que éres mi novio.

I'Andalousie

Ma nouvelle adversaire

Je voudrais la connaltre

Pour lui dire al'oreille
Adversaire, comment vas-tu ?

Adversaire, mon adversaire
Toi tu meurs de peine,
Moi, je meurs dejoie.

Ramassait des choux

Un boiteux boitant
Ramassait des choux

bis : Et I'autre boiteux disait
Boiteux, que ramasses-tu ?

L es Jeans sont sots.
LesMariessont froides.
L es Jeans sont sots.
Pots d'oeillets

sont les Antoines.
Antoine, Antoine

Ne le dis a personne
Quetu esmon fiancé.
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Pedro Pefia
Sevillanas rocieras

A Lebrija,grand centre flamenco historigque, vit la famille de Pedro
Pefia. Son rdle est fondamental dans latransmission d'un airelebri-
jano, hérité du style vocal marqué par El Perrate et Maria LaPerrata.
Ce cantaor et cette cantaora nés dans une localité voisine : Utrera,
partagent ce surnom en souvenir de leur grand-pére surnommeé ans
du fait de son goQt prononcé pour les chiens.
Le cante des Perrate toucha Pedro Pefia dés son enfance, par la voix
de sameére MariaLa Perrata. Cette passion familiade pour le cante, I'in-
cite a enregistrer un disgue de chants flamencos. Malgré sa connais-
sance du cante, Pedro Pefia choisit d'entrer au début des années 1970
dans le monde professionnel du flamenco en qualité de guitariste.
Son attachement au cante suscite de nombreuses collaborations avec
de prestigieux chanteurs flamencos : Maria La Perrata, sonfrere Juan
Pefia « El Lebrijano », Antonio Mairena, Terremoto de Jerez...
Son écoute sensible du chant fait de lui un aficionado consulté pour ses
avis artistiques. Pedro Pefia participe ains dés les années 1970, aux
Cours Internationaux d'Art Flamenco et aux Etudes Folkloriques
Andaouses de Jerez de la Frontera. Ces expériences le poussent plustard
adiriger et a produire auss des groupes folkloriques tels que e groupe
Las Corraleras de Lebrija. Son aficién du cante enracinée dans une pra-
tique familiale quotidienne, I'inspire pour dévoiler au grand public un
autre aspect de son répertoire musical. |1 sagit des sevillanasditesrocie-
ras du fait de leur exécution pendant le pélerinage du Rocio.
Recréées par Pedro Peffa, les sevillanasrocieras racontent ce parcours
des chemins du Rocio fait en famille. Son interprétation les dépouille
de toute référence a l'esprit vif et fetif de la danse. Accompagné de
sa propre guitare, Pedro Pefia révéle quelques secrets sur la flamen-
quisation d'un chant folklorique andalou. 11 les transforme en bercant
leur chant al'image du cante. Cette exécution lente aux accents pathé-
tiques, repose sur un travail vocal tresintériorisé, alafois relaché et
propice aux tensions. La poésie de ses coplas renforce cette sensa-
tion d'intimité chére au flamenco.

C.SF.
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Coplas flamencas

I

Mi guitarra empieza hablarme
Delante de la candela

Y termino en sus bordones
Confesandome a ella.

No me pone penitencia

Y s lloro arrepentio
Quien hadicho que no lloran
Los hombres en el Rocio.

I

L os caminos son rios

De un mar de arena

Que sirven corazones, compadre,
Buscando a €lla.

Y entre el gentio
Llenito de ilusiones, compadre
Yollevo e mio

1

Hay que buen carromoto
El del TioVicente.

Se pasa el diaguisando
Pa' téala gente

De madruga

Da gracias alavirgén

Por solea.

I'Andalousie

Ma guitare commence a me parler
Devant le feu de bois

Et je termine par ses bourdons
pour me confier a elle.

La Vierge du Rocio ne me met pas
en pénitence

Et si jepleure, je merepentirais
Qui adit que ne pleurent pas

Les hommes au Rocio.

Les cheminssont rivieres

d'une mer de sable

Qui servent les coeurs, Compeére,
Cherchant la Vierge du Rocio.

Et parmi lafoule,
Plein d'illusions, Compére,
Je poursuis le mien.

Quel bon chariot couvert
Est celui de I'Oncle Vincent.
Il passe sajournée a cuisiner
Pour tout le monde.

A l'aube

Il rend gréce alaVierge

En chantant une solea.
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José de la Tomasa
chant flamenco

L'histoire du flamenco ne traverse pas le temps en suivant une voie
unique. Elle est alafaisle fruit de traditions musicales flamencas trans-
mises au sein de familles essentiellement gitanes, et le fruit d'expé-
riences individuelles. Elle se développe ainsi de fagon plurielle.

José Giorgio Soto «José de laTomasa» déploie I'art de son chant fla
menco aux confins de ces deux composantes du flamenco. De sa mére
cantaoraLaTomasa, il hérite la perception esthétique du cante magni-
fiée par le chanteur |égendaire Manuel Torre, frére de son grand-pére
PepeTorre. Cette veine gitane issue de Jerez, rejoint Séville atraversun
de ses quartiers flamencos : LaAlameda de Hercules qui levit naitre.
De son pére cantaor surnommé « Pies de Plomo », et d'origine ita-
lienne par ses parents, José de laTomasa regoit une pratique du chant
influencée par |'esthétique vocale de |'opéra.

Fidéle au long passé familial de musiciens professionnels, José de la
Tomasa se mesure dés 1970 alascéne aing qu'al'auditoire des jurys.
Ses interprétations flamencas le font accéder a de nombreux premiers
prix parmi lesquels figure en 1976 le tres prestigieux prix «Manuel
Torre» décerné lors du Concours national d'Art Flamenco de Cordoue.
Au fil des ans, José de laTomasa explore ses limites vocaes au contact
du flamenco. La plastique et la souplesse de savoix I'incitent a souli-
gner le potentiel mélodique des chants flamencos. Cette quéte esthé-
tique tend afare coincider de maniére plus aigué la situation musicale
et I'exécution chantée. Ains le chant de José de laTomasa sinscrit
d'une part dans un registre esthétique essentiellement traditionnel
fondé sur I'idée d'un corps qui Sépuise, et expérimente d'autre part un
lyrisme vocal trouvant un écho dans sa propre création poétique.

« Quand je chante flamenco, dit José de laTomasa, j'oublie tout. Le
chant est quelque chose qui te traverse le corps et que tu ne maitrises
pas. C'est quelgue chose qui ne t'appartient pas, qui vient detrésloin,
qui continuera aprés toi, et qui t'ensorcelle lorsgue tu I'exécutes. C'est
pour cette raison que j'ai besoin d'écrire, ca me libére de la tension
du flamenco. »

La guitare de Pedro Pena, évocatrice d'une autre dynastie flamenca
participera de cette vision flamenca plurielle.
C.SF.
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Coplas flamencas

I

Mordén pone la guitarra
Jerez ha puesto €l compas
Y Sevilla un sentimiento
Y Triana pone lo demés
(chant por bulerias)

Il

He plantaito un romero
Al laito de un jazmin.
El aire huele a canela:
Diosmio, que pasa ali !
(chant por soleares)

11

Que mi familia

Toas las penas que tienen
Cantando aivian

(chant por tonas)

v

Me lo dijiste riendo,

Que tu a mi no me querias,
Pero han cambiao los tiempos,
Y eres une mujer perdia,
Llena de odio y tormento.
(chant por granainas)

I'Andalousie

Moron apporte la guitare
Jerez a donné le compas
Et Séville un sentiment
EtTriana goute le reste

Jai planté un romarin

A coté d'un jasmin.

L'air sent lacanelle :

Mon Dieu, que se passe-t-il ici !

Toutes les peines
Que vit ma famille,
Sont soulagées en chantant.

Tu m'a dit en riant,

Que tu ne m'aimais pas,

Mais les temps ont changé,

Et tu es une femme perdue,
Emplie de haine et de tourment.
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glossaire
flamenco

aficion
Connaissance et go(t
trés prononcé pour
['art flamenco.

aficionado

Amateur de I'art fla-
menco soit en qualité
de mélomane, soit en
qualité de chanteur,
danseur ou guitariste
ne se dédiant pasala
pratique musicale pro-
fessionnelle.

aire

Souvent traduit par :
«fedling » ou « swing »,
I'aire désigne une sty-
listique mélodique
et/ou rythmique
caractéristique d'une
famille flamenca, ou
d'un lieu lié al'élabo-
ration du flamenco et
situé dans le berceau
du flamenco : la
Basse-Andalousie.
Cette stylistique fami-
lidle ou locale rejoint
dans samanifestation
musicale I'idée de sen-
sihilité (feeling).

bailaor
ou bailaora

Danseur ou danseuse
flamenca.

baile flamenco
Danse flamenca.

buleria

Cette forme flamenca
d'expression fegtive
par excellence, chan-
tée et/ou dansée, est
dérivée directement
du chant fondamental
«soleares» ; dleest
née de la conclusion
rapide et enlevée des
soleares interprétées
par Mateo El Loco,
chanteur de Jerez.

café cantante

Café accueillant des
spectacles et créé au
milieu du XIXe siécle,
dans lequel seprodui-
salent notamment des
artistes flamencos. Ces
lieux disparaissent au
début du XX° sicle.

cantaor
ou cantaora

Chanteur ou chan-
teuse de flamenco.

cante

Terme spécifique du
vocabulaire flamenco
pour signifier le chant
flamenco.

cante jondo
Expression reprise par
Falla pour désigner les
chants flamencos
anciens d'expression
dramatique.

cante a palo seco
Chant exécuté a cap-
pella avec un accom-
pagnement

rythmique, et appella-
tion regroupant les
tonas, lesmartinetes,
ladebla, lescarceleras,
en famille dite des
tonas.

carceleras

Cette forme flamenca
chantée a capdlla, est
de méme nature musi-
cae et poétique que
son chant mere :
tonas. ~

compas

| - Cycle rythmique
périodique pour
accompagner le chant
selon la pratique
musicale antérieure a


martinet.es

I'introduction de la
guitare, et encore trés
présente dans les
contextes intimes.

Il - Cycle rythmico-
harmonique pério-
dique propre au jeu
instrumental guitaris-
tique.

copla

Poéme bref et trés
suggestif par I'inten-
sité du propos conté
en quelques vers de
type généralement
octosyllabique,
(exception faite de la
meétrique particuliére
desseguiriyas).

corraleras

Terme qualifiant un
répertoiredesevillanas
pratiguées entre voi-
sins al'intérieur du
patio commun.

falsetas

Variations mélodiques
guitaristiques élabo-
rées en respectant la
limite rythmico-har-
monique du compas.
Elles alternent avec
celui-ci dansles solos
delaguitare. Elles se
situent généralement

entrelescoplaschan-
tées pour le toque
d'accompagnement.
Elles soutiennent cer-
tains passages dansés
sans chant.

fandango

Chant flamenco mar-
gué encore musicale-
ment par son modele
folklorique andalou
désigné du méme
nom, et appellation
définissant une famille
de formes flamencas &
latransformation fla-
menca plus ou moins
avancée selon les
variantes et les ver-
sions.

flamencos

Musiciens ou aficiona-
dosaux personnalités
symbolisant le mode
d'étre flamenco

granaina

Cette forme flamenca
d'expression drama-
tique, seulement
chantée, est issue du
folklore musical de
Granada. Elle appar-
tient a lafamille des
fandangos, et est clas-
sée parmi les chants

I'Andalousie

avec |'accompagne-
ment instrumental
rythmiquement libre
(toquelibre).

guajira

Cette forme flamenca
d'expression fegtive,
chantée ou dansée,
issue du folklore
cubain, et introduite
durant les années
1920-1930dansle
répertoire flamenco
des artistes profes-
sionnels.

juerga

Réunion musicale
intime soit improvisée
entre amis et/ou
parents amateurs de
flamenco, soit com-
manditée par un ou
plusieurs caciques.
Cette circonstance
musicale est décrite
dés le milieu du XIX°®
siecle.

laud

Dans les formations
instrumentales folklo-
riques andalouses, le
la0d est un luth (cor-
dophone) asix
doubles cordes ou
choeurs.
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marismas
Marais en bord de
mer, situésdans le
deltadu
Guadaquivir.

martinetes

Cette forme flamenca
chantée a capella, est
de méme nature musi-
cae et poétique que
son chant mére : tonas.

palmas

Percussion flamenca
obtenue soit par le
claguement des trois
ou quatre doigts de la
main droite dans le
creux de lapaume de
la main gauche dit
palmas seches, soit par
le claquement des
paumes |égérement
incurvées en croisant
les mains dit palmas
sourdes.

palo
Forme flamenca

rasgueado
Percussion continue,
due au déploiement
des doigts de lamain
droite sur les cordes
de la guitare, dfin
d'obtenir un accord
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de plus ou moins
longue durée.

rocieras

Terme quaifiant les
sevillanas exécutées
lors du pélerinage du
Racio.

saeta

Cette forme d'expres-
sion dramatique, est
apparu au début du
XX°siecle, dansle
répertoire flamenco.
Ce seul chant fla-
menco a lathéma-
tique religieuse,
évoque la Passion du
Christ et la douleur de
laVierge, en accompa
gnant les processions
de la Semaine Sainte
andalouse. Ces
modéles musicaux
sont lesseguiriyas, le
groupe destonas.

saetero

ou saetera
Chanteur ou chan-
teuse de saetas.

seguiriya

ou siguiriya

Cette forme flamenca
d'expression drama-
tique, chantée ou dan-

sée, est considérée
comme I'un des trois
chants fondamentaux
flamencos avec les
tonaset lessoleares.
Elle réunit une famille
de chants flamencos
par son compas de
douze temps de type
aksak (3/4 + 6/8).

sevillanas

Séguidille andalouse
spécifique de Séville,
et donnant lieu a des
variantes répandues

en Basse Andalousie.

soled ou soleares

Cette forme flamenca
d'expression drama-
tique, chantée ou dan-
sée, est considérée
comme l'un des trois
chants fondamentaux
flamencos. Elle réunit
une famille de chants
flamencos par son
compasdedouze
temps de type aksak
(6/8 + 3/4).

son
Accompagnement
musical antérieur a
I'introduction de la
guitare, et reprodui-
sant seulement la



structure rythmique
du compas, al'aide des
percussions des mains.

tablao

C'est un local spécia-
lisé dans les spectacles
flamencos en vue d'un
public essentiellement
composé de touristes.
Inspiré des anciens
caféscantantes, il appa-
rait au début des
années 1950.

tonas

Cette forme flamenca
d'expression drama-
tique, chantée a
capellaou apalo seco,
est considérée comme
I'un des trois chants
fondamentaux fla-
mencos avec les segui-
riyaset lessoleares.
Elle réunit une famille
de chants flamencos
exécutés aussi sans
guitare: martinetes,
debla, carceleras.

tientos

Cette forme flamenca
d'expression drama-
tique nait de latrans-
formation musicale du
tango, chant fonda-
mental flamenco au

compeas fait de huit
temps. Letientoest un
tango autempo plus
lent et au rythme sou-
mis au rubato.

toque

Terme spécifique du
vocabulaire flamenco
pour signifier le jeu
instrumental de la
guitare flamenca.

trova
Composition poétique
chantée par un trovero.

trovo

Clest I'art d'improvi-
ser la poésie dialoguée
entredeux troveros. Ce
dialogue poétique
improviseé est aussi
désigné comme dis-
cussion dialectique.

trovero
Poéte-chanteur detrovos.

verdiales
Fandangosdelarégion
des oliveraies de
Malaga.
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technique

salle des concerts
Noél Leriche
régie générale
Fréréric Coudert
régie plateau
Marc Gomez

régie lumiéres
Didier Panier
régie son

amphithéatre
Olivier Fioravanti
régie générale
Jean-Marc Letang
régie plateau
Guillaume Ravet
régie lumieres
Gérard Police
régie son
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prochains concerts

réservations : 01 44 84 44 84

Richard Goode - récital de piano

samedi 14 décembre - 20h
Jean-Sébastien Bach, Frédéric Chopin,
Johannes Brahms, Ludwig van Beethoven

I'age classique - Il
samedi 14 décembre - 16h30

dimanche 16 décembre - 15h

Franz Krommer, Wolfgang Amadeus Mozart
Eric Hoeprich, clarinette

Turner Quartet

Noél au muséel?

meraredi 18 décembre - 15h

jeudi 19 décembre - 14h30

vendredi 20 décembre - 20h

Wolfgang Amadeus Mozart

Apollo et Hyacinthus

Claire Gibault, dredion

Myriam Tanant, mise en espace

Atelier lyrique et maitrise de I'opera national de Lyon

Roaring Twenties

dimanche 22 décembre - 16h30

Igor Stravinsky, George Antheil, Michael Daugherty
Jonathan Nott direction

Ensemble Intercontemporain
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